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Der Lift fahrt abwiarts. Der Lift fahrt aufwarts. Wir sehen
die Schachtwinde nieder- und aufwirtsgleiten. Die vertikale Bewe-
gung ist eine Konstante in Hugo Schaers Video «Puschkin Lift». Es
ist ein Abtauchen aus der Welt des Alltags in die Tiefe und spiter,
nach einer Spieldauer von rund 22 Minuten, wieder ein Auftauchen
ans Tageslicht. Schichten werden durchstossen. Es sind Welten: Das
Wohnhaus in der Puschkinstrasse in Kiev zuerst, das Hugo und Iryna
Schaer-Tkachenko wihrend ihrer Ukraine-Aufenthalte bewohnten,
bevor sie 2005 aus Obwalden endgiiltig nach Odessa zogen, dann
die Untergrundbahn der Ukrainischen Hauptstadt mit unendlichen
Rolltreppen und Korridoren, schliesslich die Schichte der Lenin-
Zeche in Gorlovka, die 1200 Meter ins Erdinnere fithren.

Musik und Geriusche begleiten die stete Ab- und Aufwirts-
bewegung. Es ist der klangmichtige Gesang von drei orthodoxen
Monchen. Die Kamera fasst sie, zusammen mit das Weihrauchfass
schwingenden Priestern in kostbaren Gewéndern, ins Bild. Ihr Sin-
gen ertont auch zu den Bildern aus der Tiefe des Bergwerks, wo die
Arbeiter Kohle abbauen. Auch das metallische Geschepper der Auf-
ziige, die ins Erdinnere fithren, und der Férderanlagen, welche die
Kohle an die Oberfliche bringen, sowie das Rattern rostender Wa-
gen auf den Geleisen des Bergwerkgelidndes begleiten die Bilder. Die

2003: Hugo Schaer
« MYWKWUH NMUDT / Puschkin Lift»

Musik des Akkordeon- und des Trompetenspielers und des Schlag-
zeugers in den Korridoren der Untergrundbahn bildet ein drittes
musikalische Element von «Puschkin Lift». Der aberwitzige und le-
benssprithende Tanz der beiden Manner dazu kontrastiert zum ein-
tonigen Grau der Unterwelt.

Wie die Ab- und Aufwirtsbewegung, so bilden auch Musik und
Geridusche in «Puschkin Lift» eine Konstante. Beides bestimmt jene
Atmosphire, die uns anriihrt, obwohl wir sie nur schwer in Worte
fassen konnen, denn sie ist ritselhaft und widerspriichlich. Es blei-
ben Fragen, die im Kopf des Betrachters einiges in Gang setzen: Was
ist mit dem Fisch, der uns plétzlich ins Gesicht sicht, was mit dem
leuchtenden Stein, den einer der Bergleute in der Hand hilt, auf
dessen Helm zudem eine Kerze statt einer elektrischen Stirnlampe
brennt? Dariiber hinaus herrscht eine graue Untergangsstimmung,
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Hugo Schaer: «Puschkin Luft». 2003. Video,
22'20". Fotos aus der Jahresausstellung 2003

im Kunstmuseum Luzern.

Hugo Schaer, 1952 in Luzern geboren, in Horw

aufgewachsen, besuchte nach dem Lehrerseminar

Hitzkirch Kurse an der Schule fiir Gestaltung in
Luzern. Seit 1980 tritt er mit Ausstellungen,
Inszenierungen und Kunstprojekten hevor, oft
in Zusammenarbeit mit Thomas Birve. Er ar-
beitete als Ausstellungsgestalter unter anderem
im Deutschen Hygiene-Museum in Dresden
(2002) und in der Kellerwelt Loisium in Lan-
genlois in Niederosterreich (2003). Nach zahl-
reichen Reisen in Osteuropa heiratete er 1995
Iryna Tkachenko und arbeitete fortan in Ateliers
in Giswil, Kanton Obwalden, und in Kiev. Seit
1997 entstehen vor allem Videoarbeiten. 2005
verlegte Hugo Schaer den Wohn- und Arbeitsort
nach Odessa in der Ukraine, wo er neben seiner
freien Titigkeit kiinstlerischer Leiter des Wein-
Kulturzentrums Schabo ist. Zuletzt erschien im
Verlag Martin Wallimann, Alpnach der Band
Huco ScHAER, KiEv-ODESSA. 1995-2005.

und doch dussert sich Lebensfreude. Die
Denkmiler eines untergegangenen Regi-
mes wirken in dieser Atmosphire bloss
noch licherlich; sie beeindrucken nie-
manden mehr. Eine gelihmte 6ffentliche
Hand fithrt zur Verwahrlosung, doch
nichts hindert die Menschen daran, in
Zuversicht ihren Lebensweg zu gehen.
Die Monche tun das in ihrer gemessen-
feierlichen Zeremonie in der héhlenarti-
gen Kirche voller Bilder, der Jongleur tut
das mitten in der Menge auf der abend-
lichen Strasse. Auch die Musiker und Tén-
zer gehen ihren Weg in Zuversicht und
ebenso die Grubenarbeiter. Sie tauchen
ab in die Hitze der Stollen und gelangen
russgeschwirzt wieder ans Licht, wo sie
sich in der Sicherheit des tidglichen Ritu-
als jenen Waschungen unterziehen, die
sie wieder alltagstauglich machen. Die ge-
schwirzten Korper verschwinden im Ddm-
mer der Garderobe. Nur das Weiss der
Augen leuchtet aus den Gesichtern. Dass
der Monchsgesang ausgerechnet auch zu
diesen Bildern der Waschung erklingt, ist

kein Zufall. Wir empfinden beides — den Gottesdienst in der Kirche
und die Arbeit unter Tage — als Gemeinschaftswerk, das vorgegebe-

nen Mustern zu folgen hat und doch hier und dort marginale und

trotzdem wertvolle Freiheiten gestattet — und sei es nur das Rauchen

einer Zigarette vor der Dusche oder ein spontanes Abweichen des
Sangers von den Gesetzen der liturgischen Musik.

«Puschkin Lift» war an der JAHRESAUSSTELLUNG 2003 im
Kunstmuseum Luzern zu sehen. Die Grossprojektion im abgedun-
kelten Raum erméglichte eine hohe Konzentration und férderte das

Sich-Einlassen auf die sich immer wieder tiberlagernden Bilder, auf
ihre bedichtige Abfolge und auf Musik und Gerdusche. Der Rhyth-
236 mus trug die Betrachter und bestimmte die Dimension der Zeit.
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«Puschkin Lift» lebt vom Erfahren der Schichtung. Mit eindi-
mensionaler Wahrnehmung ist der Welt nicht beizukommen, weil
der Untergrund die Oberfliche mitgestaltet. Die Eigenheiten tiefer
liegender Erdschichten und Kulturen bleiben wenn auch nicht sicht-
bar, so doch spiirbar. Das Video legt Spuren frei und tut dies ausge-
hend von den Erlebnissen Hugo Schaers in der Ukraine. Ahnliche
Erfahrungen hat der Kiinstler auch in der Innerschweiz gemacht —
in Luzern, wo er seine Kindheit verbrachte, in Obwalden, wo er spi-
ter lebte. Doch das Naheliegende ist oft fern, wihrend in der Ferne
die Erlebnisse eine unmittelbarere Intensitiit gewinnen. Die Ukraine
mit allen Problemen eines Staates, der sich nach dem Zusammen-
bruch des Sowjetreiches neu finden und formieren musste, erfuhr
Hugo Schaer nicht als Reich der Exotik oder des vollig Anderen.
Aber er erlebte aufgrund einer anderen politsch-kulturellen Ver-
gangenheit in diesem Land ein Gesellschaftsgefiige, das sich von je-
nem der Schweiz wesentlich unterschied — mit allen Konsequenzen
fir Umwelt, Infrastruktur, Alltag der Menschen, Arbeit und Freizeit.
Differenzen helfen, sich selber zu finden. Sie schérfen die Wahrneh-
mung und lassen nach Hintergriinden und Ursachen fragen.

Hugo Schaer glaubt, er habe in der Ukraine nicht grundsitz-
lich andere kiinstlerische Absichten verfolgt als in der Schweiz mit
seinem zeichnerischen Schaffen oder mit den Aktivititen im Be-
reich des Theaters, aber er habe sich der Wirklichkeit anders gestellt
und andere Mittel entwickelt, sich dieser Wirklichkeit anzunihern.
Erst half ihm die Digitalkamera, die stiirmisch auf ihn eindringen-
den Eindriicke zu fassen und zu kanalisieren. Dann gab ihm die
Videokamera die Moglichkeit, den Bildern Leben in der Zeit zu ge-
ben und sie so zu iiberlagern, dass sie gegenseitig ihre Aussagekraft
ausweiten.

«Puschkin Lift» ist in allen Details von Hugo Schaer verant-
wortet und entstand mehrheitlich spontan und ohne Drehbuch oder
weitgreifende Pline — gleichsam wie eine Zeichnung. In der spiter
realisierten «Odessa Trilogie» ging Hugo Schaer anders vor: Mit
Drehbuch und Budget, mit Rekognoszieren von Schauplitzen, ge-
nauer Zeitplanung, mit Kameramann und Tonmeister. Er arbeitete
hier auch mit Schauspielerinnen und Schauspielern und ebenso mit
Musikern aus Odessa, welche die eigens fiir die Trilogie komponier-
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te Musik im Studio einspielten. Anders hitte sich das Ergebnis, das
Hugo Schaer anpeilte, nicht realisieren lassen. Doch bei diesem Vor-
gehen mussten Freiheit, Spontaneitit und Emotionalitit des Zeich-
nerischen weitgehend auf der Strecke bleiben. Allfillige neue Videos
mochte Hugo Schaer wieder nach der Methode von «Puschkin Lift»
drehen. Die Zusammenarbeit mit Musiken und Schauspielern kann
er sich allerdings auch fiir seine kiinftige Arbeit im Bereich Video
vorstellen.

Das Video «Puschkin Lift» habe, so der Kiinstler, Dokumenta-
tionscharakter, auch wenn er niemals einen Dokumentarfilm, son-
dern ein Video mit Aspekten seiner persdnlichen Lebensgeschichte
drehen wollte. Aber wie sieht Kiev einige Jahre nach Hugo Schaer
«Puschkin Lift» aus? Armut oder Verwahrlosung seien aus der Ukrai-
ne und aus Kiev nicht verschwunden, doch beides habe sich an die
Rinder verlagert. Die Umwandlungsprozesse in den Zentren verlie-
fen unglaublich rasant. In den Einkaufsstrassen boten heute die
gleichen Markengeschifte wie iiberall auf der Welt die gleichen Ar-
tikel wie iiberall auf der Welt an. Differenzen, welche die Wahrneh-
mung schirfen, bleiben wohl trotzdem bestehen. Sie auszumachen
und mit ihnen zu leben, wire Inhalt einer Fortsetzung von «Pusch-
kin Lift».
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